Муниципальный этап всероссийской олимпиады школьников по мировой художественной культуре

9 класс

Критерии оценки заданий первого типа

Задание 1.1. 

1. Участник предоставляет право высказывания одному из героев и аргументировано поясняет свой выбор, указывая на особенности художественно-выразительных средств произведения. За каждый аргумент и художественно-выразительное средство по 1 баллу. 

Максимально 10 баллов.

2. Участник составляет содержательный диалог двух разных по характеру героев картин:

2.1. Участник точно раскрывает в диалоге характеры персонажей портретов. 
Максимально 10 баллов.

2.2. Применяет стилистически верные обороты и стилизует речь персонажей в диалоге. Максимально 6 баллов.

2.3. Логично выстраивает высказывания персонажей в диалоге. Максимально 6 баллов.
2.4. Глубоко раскрывает вопрос. Максимально 6 баллов.

2.5. Выходит за рамки вопроса, расширяя видение проблемы. Максимально 10 баллов.
3. Грамотно излагает ответ. 2 балла (За каждую ошибку снимается 1 балл, при ошибке в написании имени или названии – 2 балла).

Максимальная оценка 50 баллов.
Задание 1.2. 

1.       Базилика.

2.       Барельеф.

3.       Симфония.

4.       Пантеон

5.       Модерн.

Максимальная оценка 10 баллов.
Максимальная оценка за два задания первого типа – 60 баллов.
Критерии оценки заданий второго типа
Задание 2.1. 

Для прослушивания предлагается «Турецкое рондо» Вольфганга Амадея Моцарта (Турецкий марш оригинал.MP3, турецкий марш Swingle Singers.MP3).

Предполагаемый вариант ответа и оценка.

Общим в этих музыкальных произведениях является сам музыкальный материал. Звучало «Турецкое рондо» Вольфганга Амадея Моцарта из сонаты для фортепиано A– dur (ля-мажор). Второе произведение, по сути, является обработкой первого, его аранжировкой для вокального ансамбля. Это исполнение воспринимается как современное потому, что в звучании особо выразителен ритмический рисунок, что характерно для современной эстрадной и джазовой музыки, темп становится быстрее, меняется общая краска звучания за счет исполнения вокальным ансамблем. Музыку В.А. Моцарта называют классической, то есть образцовой. Она привлекает красотой и чистотой музыкальной интонации, богатством фактуры и гармонического языка, контрастами настроений.

Анализ ответа и оценка.

1. Участник правильно называет музыкальное произведение – 2 балла, автора – 2 балла, конкретную часть этого произведения – 2 балла. Если участник дает расширенный ответ: дополнительные сведения о В.А. Моцарте как венском классике, называет исполнителей (ансамбль Swingle Singers), он получает дополнительные 2 балла. 
Максимальная оценка 8 баллов за эту часть задания.

2. Участник правильно выявляет общее и отмечает различия между музыкальными фрагментами. Максимально 2 балла.

3. Участник перечисляет элементы музыкального языка: метроритм, темп, динамика, тембр, фактура и т. д. По 2 балла за каждый элемент музыкального языка. Если участник не ограничивается перечислением, и дает характеристики указанным средствам музыкальной выразительности, он получает по 2 балла за каждый. 
Максимальная оценка этой части задания – 16 баллов.

4. Участник верно называет отличительные черты композиторского языка В.А.Моцарта: красоту и чистоту музыкальной интонации, богатство фактуры и гармонического языка, контраст настроений. По 2 балла за каждую верно названную отличительную черту композиторского языка В.А. Моцарт.

Максимальная оценка этой части задания 10 баллов.

5. В ответе содержится личная эмоциональная оценка. Максимально 2 балла

6. Грамотно излагает ответ. 2 балла (За каждую ошибку снимается 1 балл, при ошибке в написании имени или названии – 2 балла).

Максимальная оценка: 40 баллов.

Задание 2.2. 

Б) Боже, Царя храни - гимн Российской империи 1833-1917г.г. (ключевые слова: «Боже, Царя храни!»).
Г) Марсельеза - Временным правительством «Марсельеза» была утверждена в качестве государственного гимна 2 марта 1917 года по старому стилю (ключевые слова: «отречемся от старого мира»…).
В) Интернациона́л - международный пролетарский гимн; гимн коммунистических партий, социалистов и анархистов, официальный гимн РСФСР (1918—1944), СССР (1922—1943) (ключевые слова: «вставай, проклятьем заклеймённый весь мир голодных и рабов, …кто был ничем, тот станет всем!»).  
А) Государственный гимн СССР - гимн Советского Союза, принятый в 1943 году, пришедший на замену интернационалу. Государственный гимн СССР, музыка которого совпадает с музыкой ныне действующего Российского гимна, был официально введён в действие 1 января 1944 года (ключевые слова: «Союз нерушимый республик свободных…»).
Д) Госуда́рственный гимн Росси́йской Федера́ции. Музыка и основа текста были заимствованы из гимна Советского Союза, мелодию к которому написал Александр Александров на стихи Сергея Михалкова и Габриэля Эль-Регистана. 25 декабря 2000 года музыка гимна А.Александрова была официально принята. 30 декабря Указом президента был утверждён текст гимна. Российский народ услышал новый гимн РФ по телевидению в ночь на 1 января 2001 года (ключевые слова: «Россия - священная наша держава»). 
За каждую ошибку снимается 1 балл, при ошибке в указании названия – 2 балла

Максимальная оценка 20 баллов.

Максимальная оценка за два задания второго типа – 60 баллов.
Критерии оценки задания третьего типа

Предполагаемый вариант ответа (справочный материал для проверки задания).

1. № 1 – Б, № 2 – А.

2. В представленных изображениях узнается китайский храм (Храм Неба, XV век) и русский православный храм XII века (Покрова на Нерли). В плане геометрических форм в китайском храме – круг и квадрат, в православном храме – крест (крестово-купольный тип храма), квадрат и круг. Круг в представленных храмах символизирует Небо, квадрат – Землю. Крест – принятый в христианстве символ крестной жертвы Иисуса Христа. В архитектурной форме Храма Неба прочитывается пирамида, символизирующая восхождение, лестницу, ведущую в Небо, или образ мировой Горы – символ мироздания.

В китайском храме господствует красный, синий, зеленый и золотой цвета. Они могут означать следующее: красный и золотой – императорские цвета, цвета небесного огня; синий – безоблачное небо, совершенство; зеленый – символ возрождения, существования, жизни.
         Русский православный храм – белый, цвет чистоты и веры.

3. Храм Покрова на Нерли возведен на заливных лугах в месте, где когда-то соединяли свои воды реки Нерль и Клязьма. Можно вспомнить, что одноглавый храм был построен на рукотворном холме. Его стены, словно кружево, украшает белокаменная резьба. Пропорции храма гармонируют с окружающей природой. Выбирая место для строительства храма, древнерусские зодчие создавали единый художественный, мистический образ мира, в котором Бог познаётся через красоту зримого мира.

Храм Неба расположен в Пекине. Когда-то он располагался на южной окраине города и был частью крупного храмового комплекса, обнесенного стенами. Храм Неба служил китайским императорам местом жертвоприношения Небу и местом молитвы о хорошем урожае. Храм помещается посреди мощёной камнями, просторной квадратной площади.
         Круглое здание возвышается на ярусном высоком белом пьедестале. Крыша храма состоит также из трёх ярусов темно-синих кругов, расположенных друг над другом, и символизирует небо. Вершину сооружения венчает золотой шар. Все элементы храма отображают структурные элементы мироздания. Рукотворный образ Храма отображает гармонию мироздания.

4. Храм – образ мироздания. Существуют общие представления о том, что Храм символизирует

центр мироздания. Он является местом незримого присутствия Божества в материальном мире. Кроме того, христианский храм, как правило, сориентирован в пространстве по сторонам света, а его алтарь располагается на востоке – той стороне, откуда ожидается приход будущего Спасителя мира. Христианский храм – образ горнего Иерусалима, который описан в Видении Иоанна Богослова (Апокалипсисе) и с которым верующие связывают свои надежды на воскресение и вечную жизнь.

В Древнем Китае Небо представлялось высшим божественным началом. Император именовался «Сыном Неба», а Китайская империя – «Поднебесной», поэтому храм Неба воплощен в форме круга.

Анализ ответа и оценка.

1. Участник верно соотносит храмы с их интерьерами. По 2 балла за каждое соотнесение = 4 балла.

2. Участник верно расширяет ответ, определяя принадлежность сооружений к древнерусскому и китайскому искусству и время их постройки. По 2 балла за каждую позицию = 8 баллов.

3. Участник верно называет 5 геометрических форм, лежащих в основе конструкций храмов. По 2 балла за каждую позицию = 10 баллов.

4. Объясняет символику геометрических форм и цветового решения архитектурных объектов. По 2 балла за каждую позицию. Максимально 28 баллов.

5. Участник аргументирует влияние окружающей среды на выбор места для строительства храмов. Максимально 10 баллов.

6. Участник глубоко и полно объясняет образ мироздания, воплощенный в каждой из построек. Максимально 8 баллов.

7. Грамотно излагает ответ - 2 балла (За каждую ошибку снимается 1 балл, при ошибке в написании имени или названии – 2 балла).

Максимальная оценка 70 баллов.

Критерии оценки заданий четвёртого типа

Задание 4.1. Предполагаемый вариант ответа.

(Курсивом выделено то, что должно быть подчеркнуто участником в ходе выполнения задания).

I. «В изображении все внимание сосредоточено на драматизме сюжета, постановке и пластической лепке фигур. Художнику удалось правдиво изобразить обнаженное тело, хотя фигуры показаны без детализации, лишь прописаны их основные мышцы. Здесь еще нет точного знания анатомии, но ощущается общее знание человеческого тела, чувство его плотской красоты. Автор помещает фигуры в пространственно развернутой среде, подчеркивает их телесность обобщенной моделировкой и колоритом. Фигуры заполняют почти всю поверхность фрески. Черты лиц даны эскизно, без подробностей, лишь передается их душевное состояние: смятение, стыд, раскаяние. Охваченный беспредельным отчаянием, изображённый герой закрыл лицо ладонями, неподдельное горе исказило лицо его юной спутницы — брови в напряжении сведены к переносице, глубоко запавшие глаза обращены к Создателю, рот раскрыт в крике отчаяния и мольбы».

II. «В герое сочетаются огромные внутренние силы и трагическое бессилие, стремление преодолеть одиночество, приобщиться к добру и недостижимость этих стремлений. Это мятежный протестант, который противопоставил себя не только Богу, но и людям, всему миру.

       Герой — гордый враг небес, «царь познанья и свободы». Это воплощение мятежного восстания против всего, что сковывает разум. К нему применимы строки М.Ю. Лермонтова, ведь он отвергает мир,
                                                              Где нет ни истинного счастья,

                                                              Ни долговечной красоты,

                                                              Где преступленья лишь да казни,

                                                              Где страсти мелкой только жить,

                                                              Где не умеют без боязни

                                                              Ни ненавидеть, ни любить.
       Он страдает в своем надменном уединении и тоскует о связях с миром и людьми. Ему наскучило «жить для себя, скучать собою». Его одинокая фигура занимает все полотно художника».

III. «Дворец представляет собой большой кубический блок с внутренним двором, окруженным ярусными аркадами, и единственным декорированным фасадом, выходящим на узкую улицу. Этот фасад достаточно однотипен: рустованный фасад с рядами арочных окон, ограниченный снизу полоской основания, а сверху – сильно вынесенным венчающим карнизом, подчиняющим себе линии тонких междуэтажных карнизов. Ордер в этом сооружении как будто принципиально отсутствует, он заменен ритмом вертикальных членений. Весь фасад подчинен ясной и четкой сетке координат: пилястры, расположенные в едином ритме в три уровня, поддерживают три линии карнизов с фризами».

IV. «Вздымающаяся ввысь непропорциональная конструкция, напоминающая недостроенную или пришедшую в негодность лестницу, – вот первое впечатление от этого памятника культуры. Сооружение кренится набок, подобно знаменитой падающей башне из Пизы, но в ней нет той грации и изящества. Задумывалось оно в форме двойной спирали, которая бы закручивалась до 400 метров в высоту. Посетителей планировалось доставлять на вершину при помощи различных механических устройств. Главной изюминкой сооружения должны были стать три огромные вращающиеся геометрические структуры. Роль базы структуры отводилась кубу. Полный оборот вокруг своей оси он должен был совершать в течение одного года. Центральную часть занимал бы конус (с оборотом вокруг своей оси в течение месяца). И на вершине – цилиндр (оборачивающийся за сутки). Куб, конус и цилиндр должны были бы выполнять роль

функциональных помещений».

V. «…он избрал для своего детища, грандиозного собрания сцен из жизни современности, наиболее удачную двойную раму: одной рамой является он сам в образе повествователя Галеотто, другой – десять молодых людей, выступающих одновременно в роли рассказчиков и слушателей-ценителей. Поскольку новеллы сами по себе не приемлют автора-героя, они существуют сами по себе и рассказанные друг за другом под номерами создают довольно хаотичное, шаткое строение, им требуется прочный фундамент… Всё грандиозное здание автора как модель мира, где новеллы – галерея человеческих портретов, то прекрасных, то отвратительных, то простых, обычных, в которые вглядываются рассказчики, дают им свою нравственную оценку, причем часто единодушную… История… окутывает читателя сумеречным туманом, он будто бы спускается по лестнице в бесконечную тьму, ведомый бесстрашным автором… И среди этого апокалипсиса, мистерии животного ужаса, встречаются семь знатных женщин в храме Санта-Мария Новелла и сговариваются удалиться из города, чтобы провести время в веселии и радости, не думая о возможной смерти».

         В задании представлены 5 текстов о произведениях искусства. Три из них (I, III,V) объединены одной художественно-исторической эпохой – эпохой Возрождения.

Текст I описывает фреску «Изгнание из Рая» художника раннего Возрождения – Мазаччо. Особенностью изображений данного периода является отмеченные в тексте черты: «драматизме сюжета», «постановка и пластическая лепка фигур», которые показаны «без детализации, лишь прописаны их основные мышцы». «Черты лиц Адама и Евы даны эскизно, без подробностей, лишь передается их душевное состояние: смятение, стыд, раскаяние».

Текст III описывает архитектуру Возрождения: Палаццо Ручеллаи, дворец эпохи Возрождения во Флоренции, спроектированный Леоном Баттистой Альберти между 1446 и 1451 годами. Фасад этого здания считается одним из первых образцов светской архитектуры эпохи Возрождения, c пилястрами и антаблементом в качестве основных элементов композиции, что подчеркивается в тексте. В описании архитектуры наиболее ярко отражены черты Возрождения, недаром текст подчеркнут почти полностью.

Текст V описывает «Декамерон» — собрание ста новелл итальянского писателя Джованни Боккаччо, одну из самых знаменитых книг раннего итальянского Ренессанса, написанную в 1352—1354 годы. Большинство новелл этой книги посвящено теме любви в разных аспектах.

       2 «лишних» произведения – текст II – описание картины Врубеля «Демон» и текст IV о знаменитой башне Татлина – памятнике Третьему Интернационалу в виде башни – самое известное за рубежом произведение советской скульптуры и архитектуры.

       Анализ ответа и оценка.

1. Участник правильно называет все 5 произведений, авторов, страну и время создания. По 2 балла за каждую позицию = 30 баллов.

2. Участник правильно отбирает 3 текста о произведениях одной эпохи. По 2 балла за каждый верный выбор = 6 баллов.

3. Правильно выделяет характерные черты эпохи в текстах – по 2 балла за каждую позицию. Максимально 20 баллов.

4. Участник правильно определяет 2 «лишних» в данном ряду текста, аргументирует свой выбор. По 2 балла за правильный выбор произведения искусства, по 2 балла за каждое обоснование. Максимально 8 баллов.

5. Участник обосновывает выбор 3 текстов, наиболее ярко отражающих черты одной эпохи – по 2 балла за каждое обоснование = 6 баллов.

6. Грамотно излагает ответ. 2 балла (За каждую ошибку снимается 1 балл, при ошибке в написании имени или названии – 2 балла).

Максимальная оценка 70 баллов.

Задание 4.2 

Стоунхендж - всемирно известное каменное сооружение (по-научному - кромлех) на Солсберийской равнине в графстве Уилтшир в Англии. Стоунхендж расположен примерно в 130 км к юго-западу от Лондона. Раскопки отодвинули время создания Стоунхенджа к новокаменному и бронзовому векам, а именно - 23-27 века до н.э. Сам комплекс Стоунхенджа начал создаваться около 1900 г. до н. э. и сложился окончательно к 1500 г. до н. э.
О первых нашествиях народа, динарского расового типа, называемого еще народом "колоколовидных кубков" (культура Бекера), сегодня имеются очень туманные сведения. Известно,  что примерно в 2000 г. до н.э., с Европейского материка на территорию Британии вторглась культура, представители которой умели плавить бронзу и ткать. Такое невероятное технологическое преимущество, позволило пришельцам быстро потеснить «коренное» население, умевшее работать исключительно с камнем. По иронии судьбы, всего через тысячу лет, на Британские острова, из Европы, высадятся новые захватчики – Кельты, которые, обладая более твердым и совершенным материалом - железом, быстро сменят бронзовую эпоху народа «колоколовидных кубков». 

Данное массивное каменное сооружение сначала долго возводили, почти 400 лет, а затем, с исчезновением культуры-носителя «народа колоколовидных кубков», комплекс уже на свой лад переделали сменившие их Кельты. Неизвестно, был ли уже к этому времени утрачен принцип наблюдения в пригоризонтных обсерваториях, или же Кельты использовали Стоунхендж исключительно как культовое сооружение, а так же – как кладбище. Позднее, с началом Римского вторжения, пришла очередь традиционной модификации археологического памятника. Римляне  убрали часть камней, приспособив Стоунхендж для своих нужд. Последующие века комплекс был заброшен и разрушался под воздействием природных факторов и активности человека. В период 18-19 веков н.э., хозяйственная деятельность человека, нанесла самый серьезный вред сооружению, чуть не уничтожив его. В ходе раскопок и реставрационных работ, проведенных в современности, памятник восстановлен по средневековым рисункам.
Стоунхендж – место уникальное, это признают и сверхсознательно чувствуют сами англичане.  Где – то на уровне Сердца они понимают, что это не только культовое сооружение, созданное непонятно для чего, и даже не только древняя обсерватория.  Не случайно некоторые каменные плиты, использованные для постройки Стоунхенджа (а именно Камни Сарсен – Sarsen) завозились из двух разных мест – неподалеку расположенного карьера близ города Мальборо (Marlborough), расположенного в 30 км и Bluestones из загадочных Преселийских гор (Preseli Mountains) в Уэльсе на расстоянии 385 км от Стоунхенджа.

Существует мнение о космическом предназначении Стоунхенджа.
         В глубоком прошлом Земли в планетарном Поле Времени (хрональном континиуме)  произошел сбой.  Изменилась конфигурация орбиты обращения Земли вокруг Солнца, которое повлекло за собой ряд фатальных последствий, одним из которых была деформация Поля Времени.  Проводя земную аналогию, можно сказать, что часы планеты сбились и перестали показывать правильное время.  А это в масштабах жизни планеты и ее Логоса недопустимо, поскольку со временем приводит к необратимым последствиям.  
Тогда Высшая Иерархия Духовного Разума Вселенной приняла решение о проведении коррекции поля Времени Земли и ее спасения.  Галактический Совет (ГалаКом) разработал специальную Матрицу Коррекции и Самоподстройки Эталонного Галактического Времени (МКСЭГВ). Была создана группа Высших Сущностей, которая занялась пропиской МКСЭГВ на всех планах Мироздания.  На последнем этапе она должна была быть прописана на трехмерном физическом плане.  Это означало, что кому-то придется воплотиться на Земле и осуществить постройку  физической составляющей МКСЭГВ на нашей планете.
          Место для постройки МКСЭГВ подбиралось очень тщательно, и в итоге выбор был остановлен на Солсберийской Равнине (Salisbury Plain), расположенной  на территории современной Англии.  Дело в том, что это место является космической проекцией Сердца Галактики и является одной из подчакр Сердечной Планетарной Чакры Земли.  

Через Места Силы и другую инфраструктуру Солсберийской Равнины осуществляется связь Сердца Земли (Планетарного Кристалла) с Сердцем Галактики (Галактическим Кристаллом или Центром Галактики).  Поэтому энергетика этого места такая чистая и уникальная.  Неудивительно, что оно так привлекает инопланетян и НЛО.

Воплощенные представители Высшего Разума (Дети Небес) осуществили постройку и активацию МКСЭГВ, больше известного нам как Стоунхендж.  Она стала выполнять функцию автоматической самокоррекции и подстройки Поля Времени Земли с Эталонным Галактическим временем (с учетом поправки на земную реальность). 

МКСЭГВ или Стоунхендж «включался» один раз в году на восходе Солнца в День Летнего Солнцестояния – 22 июня.  Именно по точке восхода Солнца в этот день и ориентирован весь мегалитический комплекс.  Также узловыми точками было зимнее солнцестояние, дни весеннего и осеннего равноденствий. Кроме того, Стоунхендж имел четкие привязки с некоторым другим космическим объектам.  Поэтому современные исследователи и предположили, что он является древней обсерваторией, что, в принципе, не противоречит Истине.
        Десятки тысяч лет МКСЭГВ или Стоунхендж исправно выполнял свои функции по коррекции Поля Времени Земли.  Но настала Кали – Юга – отрезок эволюции господства черных сил, и Стоунхендж был блокирован.  Иерархия тьмы окутала тонкоматериальный кристалл МКСЭГВ черной сетью (именно так нам показали ее на Тонком Плане).  Другими словами, МКСЭГВ был блокирован черным кристаллом.  В результате этого большая часть функций Стоунхенджа была утрачена. Исправить положение было невозможно, поскольку требовало проведения работы из воплощения и допуск Кармического Совета Галактики. 
         Иерархия сделала все возможное, чтобы хоть частично восстановить функциональность МКСЭГВ.  Для этого был проведен ряд мероприятий, в т.ч. построен Вудхендж (Woodhenge), который расположен в нескольких километрах от Стоунхенджа и построен для частичной компенсации дефолта МКСЭГВ.   Кстати, миссия Майя – это тоже попытка коррекции Поля Времени Земли.  Именно майянцы – Хранители Галактического Времени Галактики – сумели провести предварительную синхронизацию и корректировку Поля Времени Земли с Эталонным Галактическим Временем, тем самым подготовив планету к началу Переходного Периода в Шестую Расу.

Поскольку Земля постоянно эволюционирует, развивается, - Кристаллическая Решетка, связанная с Магнитным полем Земли, смещается, то и места силы не “живут вечно” - либо перемещаются, либо “затухают”, либо возникают новые места силы. Одно из таких мест и Стоунхендж (Stonehenge), который уже не является местом силы, тогда как в древности туда стекались раненые и больные, жаждущие исцеления от своих недугов.

Таким образом, предназначение этих вышеуказанных мест скорее  не в космоэнергетике, а именно во времени (т.е. эти Места являются Порталами Времени Земли).

Максимальная оценка 30 баллов.

Максимальная оценка за два задания четвёртого типа – 100 баллов.
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